Discours prononcé par M. Antoine Poncet
pour l'installation de M. Jean Anguera a I’Académiedes beaux-arts

le mercredi 10 décembre 2014

Monsieur le Président,

Monsieur le Secrétaire perpétuel,
Chers confreres,

Mesdames et Messieurs,

Cher Jean Anguera,

(..)

C’est par ma voix et par ces quelques mots que regemblée vous souhaite la bienvenue.

Et ma voix, cher Jean, vous le savez, vous quioneaissez, je la veux amicale. Sonore, bien
posée, certes, mais amicale. C'est avec plaisir jgusacrifie a I'exercice de I'éloge
académique pour vous dire, a voix haute, cette fi@gant 'assemblée, ce que je vous ai déja
exprimé plus confidentiellement, entre deux pootesians un atelier, loin du monde

Je fais donc le vceu que ma voix puisse dire undeevotre travail et de votre vie, qu’elle
saura en transcrire la seve, en traduire les saatles parfums, avec pudeur, et sans retenue.
Sans trop de retenue. Et cette vie, et ce traskadl; Jean, seront, je veux le croire, transformeés
a compter de ce jour qui vous fait notres.

Ce jour, vous le savez, n’est pas anodin. Le coatibrg un peu plus qu’a I'accoutumée. A
I’heure ou roulent les tambours, I'étre tremble peer et de joie. Il y a des ors, des verts, des
cuivres et, au miliewous Vous parmi nous. La force expressive de vos sardp nous a fait
vous découvrir et je m’en réjouis. En 2012, noussvdécernions le prix Simone et Cino del
Duca pour I'ensemble de votre ceuvre sculpté. Bies, peu de temps apres, nous décidions a
I'unanimité de vous inviter & nous rejoindre. Hieemi nous, cher Jean, c’est étre avec nous,
a nos c6tés, dans les combats et les plaisirqjuerelles et les doutes. C’est accepter les
honneurs et, avec, les droits et les devoirs. @astger, hériter et transmettre. Ici les pairs
s’écrivent « p—a—i—r—s »etles freres smmhbreux, soyez-en certain.

Vous étes a votre place, cher Jean, sous cetteoleougimidante. Et votre place, vous le
savez, fut celle d'un autre qui nous fut tres ché&rancois Stahly. Vous ne le remplacez pas,
vous lui succédez. Vous héritez de lui une charge,mission. Tout comme il en avait hérité,
lui aussi. C’est vous dire I'importance non seulatnée I'héritage mais aussi de la
transmission. Il vous reviendra de faire entendsevvoix pour défendre la sculpture, la
création, les conduire vers des territoires inepgdcet fertiles. Nous sommes des passeurs,
nous nous devons tout a la fois de préserver tbesses de notre passé et d’encourager les
artistes de notre temps. Des passeurs. Est-on isém@mt immodeste de penser cela ? Sans
doute, mais nous sommes convaincus de cette niécetsle la beauté de cette charge dont
VOUS Vous acquitterez, je le sais, avec ferveur.

Votre ferveur, cher Jean Anguera, je la connaisa #®nnais par ceeur. Et mon vouvoiement,
le vous que je vous donne, comme disent les italiens, tmiaposé par la séance et les
bienséances. Il contrarie le tutoiement que je mstine habituellement et que m’'impose ma
simplicité, mon amitié. Mais il n'est pas une deicensure. Il a le mérite d’évoquer un



respect, le respect immense qu’exigent vos tradapxis si longtemps menés. Vouvoyer, ici,
ce n'est pas tenir a distance mais tenir en respeabnnaitre que votre ceuvre mérite notre
estime et, aujourd’hui, une place, celle du fadtgui vous revient désormais dans notre
assemblée.

*

Cher Jean, permettez-moi, modestement, imparfaiterde dévoiler certains des faits et des
gestes qui marquent votre histoire. Vous étes Rarés, en 1953, votre pére était médecin et
votre mére sculpteur. Vous découvrez l'art et lalare grace a cette derniére, qui n'est
autre que la fille du grand artiste d’origine anagise Pablo Gargallo. En somme, dés vos
débuts, il est question d’héritage et de filiatidlascendance et de descendance.

Dans votre jeunesse, vous vivez la ou a travaitl'evgrand pere, au 195 de la rue de

Vaugirard, dans ce quartier longtemps marginal,ces contreforts de Montparnasse ou

s’établirent un temps les hérauts cosmopolitesadectlpture — Gargallo, donc, mais aussi

Dalou, Sarrabezolles, Brancusi ou Miro. La, auxdpidu Mont Parnasse, vous découvrez des
monceaux de beauté. Si vous n‘avez pas connu yodred-pére, vous l'avez rencontré au

travers deson ceuvre immense, de ses sculptures en métataudé, ses formes modelées

dans la terre et ses dessins. En dépit de I'absenhqgeelle absence, un monde s’ouvre a vous.
Et quel monde, cher Jean.

Un monde que votre mére vous transmet avec fi&lmenonde fait de danseuses instables et
d’arlequins musiciens, de masques et de torsesyigees et de marbres, de pirouettes et de
proses. Un monde ou vous découvrez bien des nomsellN Picasso, Gris, Gonzalez et
Manolo. De ce monde, votre mére vous dit 'ard@arfois la folie, celle des avant-gardes
barcelonaise, du cabaret Els Quatre Gats, de gadred-pere qui, jeune homme de vingt-cing
ans, fagonna urPetit masque a la mechaans une feuille de cuivre en 1907, puis sa
découverte du cubisme. Elle vous dit surtout, eldselignes, que l'art est une affaire de
passage, de transmission. De tradition. Jouissané djénéalogie insigne, vous ne serez pas
exempté de vos responsabilités qui, irrésistiblémarus ont inoculé le venin de I'art.

De ce monde, cher Jean, vous comprenez qu'il essttipimn de passé comme d’avenir. Vous
comprenez surtout cette grande loi qui vaut partetubhotamment sous notre haute coupole :
tout artiste, pour aller de I'avant, doit aussiaeetgr derriére lui. Oui, cher Jean, vous avez eu
cette chance, trés tét, de comprendre que lesraide ne sont rien sans les veilles. Ni sans
les veillées aupres des anciens.

L’artiste qui vous parle aujourd’hui, pour étrefile de Marcel Poncet, le petit-fils de Maurice
Denis et le filleul d’Antoine Bourdelle, connali lussi les péripéties de la généalogie, celles
qui transforment I'héritage en chance comme engad liberté comme en servitude. Se
faire un nom, se faire un prénom, se faire uneepta@nd les ainés en prennent une grande,
une immense, une superbe. Et permettez-moi delealise, cher Jean, la place qui vous est
donnée en ce jour n’est ni factice ni étroite e glbrte votre nom, accueille votre histoire et
célebre votre talent. Ceux que vous avez su ediéias le respect des votres ou, comme le dit
Brancusi a propos de Rodin, « a 'ombre des graries ».

Oui, votre travail honore les votres et ceux quesnsommes. Il est une ode a la mémoire et
une promesse pour lI'avenir. Il se souvient et sgefie, récapitule et envisage. En un mot, il
est moderne. Pour autant, mes paroles ne doivertgmaper. Je n’ai aucunement l'intention
de vous impliquer dans d’éventuelles querelleseefes modernes et les classiques, les
protecteurs d’'une tradition et les contemporawmsus vous souciez si peu de ces altercations
et la n'est pas I'essentiel. Il me semble, en relil@nque votre ceuvre sculpté tient tout a la



fois du fugitif et de I'intemporel, du transitoieg de I'immuable. Mais revenons a présent a
votre vie, a votre parcours.

*

Cher Jean, j'ai eu grand plaisir, afin de pouveiuy livrer ces mots, a regarder votre parcours,
a le lire. Non que ce flt une découverte — votagdil m’est trop familier pour cela —, mais
cela constitua une véritable opportunité, celle dégeler une constance, une cohérence. Une
immense cohérence, méme. Une cohérence que I'amgitaappeler logique ou intensité. Oui,
cher Jean, tout cela me parait intense.

En vue de préparer votre éloge, j'ai lu vos motdsmplus que tout, jai pensé a vos
sculptures, a leurs titres évocateu@enpgraphies sentimentaldzaysages prélevesHomme
approchéL’inconnu dans I'atelieouL’Homme jusqu’a la plaine)’ai considéré leurs formes,
leur pesanteur. J'ai scruté les sillons et les émses volumes et les creux. Cher Jean, vos
oeuvres ont tout & la fois une matérialité extranaide et une inconsistance délicieuse. Elles
sont la présence et 'absence, la stabilitée etdadité, I'étre et le néant. Regarder la sculpture,
votre sculpture, cela se mérite mais cela exditealjination, suscite le réve.

La sculpture, nous le savons, n'est pas l'art s géduisant. Sculpter, cela se travaille. Nulle
facilité, en sculpture, juste un combat avec laeteavec le platre, avec la boue, avec de la
matiere inerte que I'on met en formes, que I'onan&rphose en monument d’airain, de bois,
de pierre ou, ce qui est votre cas, de résine pyeDe nos mains, malaxer la chair, pétrir la
glaise, animer la matiere, transposer les formé&wrulure est périlleuse, cela ne fait aucun
doute. On ne devient pas sculpteur par hasard paaisécessité. Cela s'impose a nous. Et,
aujourd’hui, cher Jean, il m’apparait que votre geuwui, simpose a nous, avec force

logique.

Cher Jean, vous souvenez-vous que, petit déja, ¥gusiez a la terre », vous faisiez de la
matiere une camarade, tout a la fois ludique eesse. Petite récréation qubgiquement
vous conduisit a vous inscrire a I’Académie de tar@e-Chaumiére, en 1967. La, vous avez
appris le dessin, qui est la projection mentalende idées, une grammaire des beaux-arts.
Dessiner, c’est balbutier le monde, essayer d’@nepdes arcanes pour, peut-étre, passer a
autre chose. Dessiner, c’est tout a la fois appesatise libérer. Une mécanique qui vous est
chére et que vous expérimentez encore aujourdduv@s encres et vos fusains, ces feuilles
qui, a bien des égards, ont le goQt subtil de ligeiation.

Dessiner revient a expeérimenter la planéité, laintedsionnalité. C'est essayer de
comprendre combien le « corps » du réel peut @peoahé de mille manieres, sur une feuille
ou dans la terre, au crayon ou a la gouge. Dans yminesse, déja, vous dessiniez et vous
sculptiez. Avec facilité, vous passiez d’'un domairi&autre, vous expérimentiez les possibles.
Un peu plus tard, lorsque vous avez intégré I'Ecdés Beaux-Arts, c’est par sa classe
d’architecture, comme si, la encore, vous tenigmiar avec les échelles, a excéder les genres.
De l'architecture a la sculpture, il n'y avait qo’'pas. Vous souveniez-vous des prescriptions
de Bourdelle, lui qui aima signer ses bronzes dedegix mots accolés par un trait d’'union :
« Bourdelle, architecte-sculpteur » et enseignaié & L’architecture et la sculpture ne
séparent jamais leurs lois ». Elles sont de la méragere, de celle qui peuple la cité et
faconne nos réves. Celle qui, en volume et daspdiee, mobilise notre regard et nos mains,
nous vaut d’étre des artistes et des artisans.

Ce n'est pas un hasard si, toujours a I'Ecole demuB-Arts, vous avez également intégré la
classe de sculpture de César, et ce de 1973 a MRnirere de continuer a rendre perméable
une pratique a l'autre. Maniére de perforer les @oms, les techniques. En un mot, de les



désenclaver. De la forme plane au relief, de ldpsare a I'architecture, de I'architecture a la
scénographie, un autre domaine qui vous a fasdimdy a qu’'un pas, oui. Certains des
pédagogues que vous avez Croisés vous ont pagtiement marqué, je pense notamment a
I'architecte Jacques Bosson qui était passionnéhdétre et a Jacques Lecoq qui était
comédien et mime. Leur personnalité et leurs pardivait retenir votre attention et sans
doute retrouviez-vous dans leur enseignement dspgaives et questionnement nouveaux.

Comment percevoir un corps dans I'espace ? Comupiernscrire les formes, appréhender
les volumes, les surfaces, les vides, I'espacmdtere ? Autant de questions fondamentales
auxquelles votre sculpture répond. Encore et tagjou

Lorsque vous étiez aux Beaux-Arts, vous consacmrezmémoire d’études aux ateliers
d’artistes. Vous explorez des territoires familjega architecte, avec discrétion et distance.
Dans ces mémes années, vous utilisez la photograplir appréhender I'espace. L'objet de
VoS images argentiques : les sculptures de voandgoere. Par le jeu de la représentation
photographique, la tdle pliée devenait une épule,censtruisait I'espace, le fractionnait, le
modulait, le créait. Cette expérimentation devéie &écisive, elle vous conduisait un peu
plus pregle la sculpture. Vous découvriez ces liens intigrgge sculpture et architecture. Ce
travail n’était pas simplement remarquable : il hientét remarqué, notamment par la
galeriste Carmen Martinez qui vous appuya pouripulgette investigation inédite et vous
enjoignit d’écrire un essai sur la sculpture dererogrand-pére. Et cette rencontre fut
importante, puisque cette galeriste vous soutimjtlemps, certaine d’avoir trouvé en vous un
artiste. Du reste, en 1978, vous abandonnez taut lposculpture, pour laécessité de la
sculpture Rappelons a ce propos qu’en 1977, vous exposezewres pour la premiére fois
avec celles de Laure de Ribier au Musée ErnestrRigBrive.

Vous décidiez ainsi, et plus que jamais, de coesamtre ceuvre et votre vie ‘&dpace a
cette notion majeure qui hante les artistes, a ot sublime que vous alliez affronter, a
linstar de Giacometti, dans la dissolution deitpufe. Espace qui ronge, espace qui rogne :
vous trouviez trés tét, et avec force intensitéres@hemin, ce chemin implacable qui vous
conduit aujourd’hui a nous. Et logiqguement, je véigroire.

*

Cher Jean, votre ceuvre, pour I'envisager pleingmkefdut pouvoir I'observer, en faire le

tour, la toucher, des mains et du regard, la saupear I'esprit. Du reste, qui saurait parler
d’'une création sans la dénaturer ? Les mots pedilgehitter devant le silence de l'airain ?
Aussi, pardonnez cette modeste tentative d’appradaguelle je me livre, cher ami...

Je parlais a l'instant de chemin. Et ce chemimpsis le suivons, il méne a Givraines, dans le
Loiret, ou vous travaillez depuis 1983. Trente asnd@léja... La-bas, loin de la vie
tempétueuse, a équidistance de tout, vous arplsgmysages, les pays, les terres lourdes et
les ciels bas. La-bas, vous étes chez vous, testigrestre. Tellurique, méme.

A Givraines, vous avez découvert une terre hunééementaire, d’otl ’homme n’est jamais
exclu pour la simple et bonne raison qu’il est dowg présent. La terre, il la recoit et la
faconne, I'accueille et la subit. Il la hante. Olai,terre hante 'homme et, symétriquement,
’homme hante la terre. Millet et Van Gogh savaiesdmme vous, cette intrication de la
nature et de 'humanité, de I'arbre avec le blchede la plaine et du semeur. L’argile trahit
bien ce scrupule : elle appartient a la fois ameegaturel et au régne artistique, au laboureur
et au modeleur. Et l'argile, cher Jean, vous laimdez a I'envi, avec tact et intensite,
comme le font les plasticiens et Ipaysans autrement dit les hommes d'un pays, d’un
paysage. Vous pétrissez la terre, vous la creusszlas doigts, un ébauchoir, une mirette ou



tout instrument capable d’accomplir vos réves. Pdéstranspositions en transformation, la
terre devient paysage, figure. Par la suite, l@sgous choisissez d’arréter de modeler, la
résine polyester vient prendre la place de I'argffeant a I'ceuvre sa pérennité. Votre ceuvre
est née de la terre et si vous avez choisi laipi@sid’'une résine synthétique, vous avez
chargé aussi cette matiere de cendres et de sadhégre d’opérer un autre retour a la terre.

Regarder vos ceuvres, cher Jean, c’est pénétrer leatinonie indissoluble entre la terre et
’lhomme. Vos figures ne sont jamais individualiséesns yeux ni bouche, elles ressemblent a
des marcheurs immobiles, a des pétrifications éaigmes, tantbt horizontales, tant6t
verticales. Par leurs concavités et leurs corrasielies paraissent, c’est selon, vallonnées et
érodées, comme le sont les paysages. Difficile aleis si les entailles sont des rides
humaines ou des sillons agricoles, si les éminesoas des seins ou des collines, si vos
résines exhument des continents endormis ou des énfouis. Cette indistinction fait la
beauté de vos sculptures.

Regarder vos ceuvres, c’est éprouver I'immensiténaunde et considérer la finitude de
’lhomme. Est-ce ce sentiment qui vous guide entmsgue vous pétrissez la terre ? J'ose le
croire.

Je sais le temps que vous passez a sillonner lpagama. Je sais encore que ces promenades
solitaires font naitre en vous des réveries. J& @a@ ces réveries vous poursuivent jusque
dans votre atelier et que c’est la qu’elles prendiorme, dans l'argile. A cet instant,
permettez-moi de reprendre quelques mots d'une lgtte vous m’'avez adressée :

« Je renoue jour apres jour ce dialogue avec iagléa plaine est mon atelier, ma sculpture
s’y trouve avant que je la raméne avec moi. »

« Un jour, suivant un chemin habituel, ces chemsilisnnés de traces sans cesse réécrite ou
jappréciais a nouveau ce déploiement de I'espiaggercois au loin la minuscule silhouette
d’'un homme, simple tiret entre terre et ciel. Namancions I'un vers 'autre mais les détours
du chemin me permettaient de le voir tantot de fan#t de profil, la silhouette s’approchait
lentement. Je fus soudain stupéfait de me rendmpta quel point le spectacle grandiose du
paysage venait soudain se concentrer en 'lhommaet vienait y converger ; cette silhouette
minuscule absorbait tout. Cet homme donnait sdagarspective, a la totalité de I'espace et
a son organisation. »

Ce sentiment de I'espace, cette appréhension ddeneinde ’'homme se rencontre dans vos
sculptures, dans toutes vos sculptures, depuigscglle vous exposiez en 1994 et 2006 dans
les galeries Lina Davidov et Marwan Hoss jusqu’ieseque vous présentiez a la Ferme
Ornée, a Yerres, en 2013. Vos expositions perstasnélahissent ce régne de la beauté
trouble. Elles disent aussi la cohérence a I'cewsebe qui vous voit entreméler, comme le
fait I'alchimiste, des figures humaines et des pggs devinés. Il s’agit, a I'évidence, d'ériger
un peuple immémorial et, pour reprendre les motsJdan-Marc Providence, d'une «
résistance a la vaine agitation du monde. »

Devant votre travail, cher Jean, je pense souvéinaometti, et a son ceuvita Place La,

sur une large terrasse, le Suisse disposa desuaithe filiformes et silencieuses, presque
immobiles, comme arrimées, amarrées a la terredé&as et solidarisées de ce monde qui
les porte. Il nous rappelait ainsi l'irréductibdlitde I'espace, son caractére merveilleux et
angoissant, ardent et dévorant. L’étre, réeduitesgue-rienfaisait corps avec le mondEet il

me semble que votre vocabulaire parle cette mémguéa intense. Figurative, peut-étre.
Figurée, certainement. Et je puis vous le direersoéllement, officiellement, puisque le jour
s’y préte, cher Jean : cela est rare, trés rare.



