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Les peintres et la mer

J'ai choisi pour sujet de notre causerie annuallgdinture de marine. Comme vous le savez,
jai 'honneur d’étre membre titulaire du groupesdeeintres officiels de la Marine depuis
1981. Cette belle confrérie accueille depuis plieigrois siecledes peintres comme Vernet et
Ozanne ou encore Isabey, Signac, Marquet et Lapichactualité des expositions nous
rappelle que la mer est 'une des plus constaritde®plus puissantes sources d’inspiration
de I'art pictural. Je pense bien sr a notre faodat¥larmottan avec I'exposition consacrée a
I'histoire d’Impression, soleil levande Monet mais aussi aux musées de deux grandes vil
portuaires, Dunkerque av&etours de meet le Havre avetumieres du Nord, Lumiéres du
Sud.

La marine appartient a la peinture de paysage,ammegqui devient autonome a partir du
XViéme siécle. La représentation des ports ou dealagation de pleine mer témoigne des
échanges ambivalents entre les hommes, découwtrmquétes, commerces et batailles.
Les peintres évoquent ainsi la belle dureté deela bord et le labeur des gens de mer.
L'océan est aussi un espace de contemplation. ndéie de « I'astre liquide » se confondant
avec la surface de la toile, « la célébration tadaer devient celle de la peinture. Au cceur de
'océan ou le long de la greve, la variété infides couleurs et des formes de I'eau s’accorde
avec le réve de l'artiste. Alors comme le Wang-ES Mouvelles orientalesle Marguerite
Yourcenar, le peintre, au gré de sa création, vaguda « mer de jade bleue » qu'il vient

d’inventer.

Posée sur I'Adriatique, la cité des Doges offre dess remarquables de la lagune. Rien
d’étonnant a ce qu’'elle inspire a la fin du XVemeck l'une des premiéres peintures de
marine, laChasse au canarde Carpaccio, délicat paysage aquatique ou dessrglissent
sur des barques a fond plat. La tradition dedutedes villes portuairese développe ensuite
en Italie et triomphe a Venise, avec Canalettowgr@i. Mais, deés le XVIleme siecle, au Sud,

c’est Le Lorrain qui s’affirme comme un des plusigis peintres de marines. AinBiort



avec I'embarquement de la reine de Sab&sente une harmonie des plans remarquable qui
met en valeur la majesté tranquille de la radeii@éspde I'Antiquité. Sur la greve structurée
par des colonnades, trois hommes apprétent uneidaxsptre regard se tourne alors vers la
mer bordée par un grand batiment d’ou descendemgiria de Saba et son escorte puis il se
porte sur la tour et les navires amarrés. Enfiestd’horizon. Le ciel orné de quelques nuages
est éclairé par le soleil couchant. Un trait lusié I'eau crée la profondeur et nous éblouit.
Ce traitement audacieux de la lumiere inspireran@&yr Constable et bien sir les

Impressionnistes.

Au Nord, aux XViéme et XVlleme siécles, les richesssle la planéte affluent dans les ports
d’Anvers et d’Amsterdam. Les progres techniqueselidppent la flotte des armateurs et
favorisent I'essor de la péche et du commerce mmemitC’est ce que montre le célébre
Paysage avec la Chute d’lcare 8grre Breughel I’Ancien. En dépit du titre empeuiat la
mythologie, la composition en plans successifsemait®e par le dégradé des couleurs, invite
le regard a se porter du rocher a la baie puisdLep au soleil pour revenir au motif principal
du tableau, symbole de prospérité économique, ise@ armé chargé de marchandides
siecle d’or des Pays-Bas, les commandes de ma@esaultiplient et se diversifientiroom,
Van Goyen Ruysdael et les Van de Velde pere et fils exalienicombats et la majesté des
flottes a I'entrée des ports comme la beauté dordit et les effets de la lumiére sur la mer
houleuse.

Un siécle plus tard, en France, c’est Vernet @lelre les progres de la marine francgaise
Peintre de Louis XV, il devient le peintre officieés ports de France et la commande royale
le conduit pendant dix ans de Marseille a Dieppepassant par Toulon ou la Rochelle.
S’inspirant des peintres topographes, il décritcave talent et une précision qui font
'admiration de Diderot, I'architecture et la vieocsale et économique des ports.
Conformément a I'idéal des Lumieres, il composeiaime véritable encyclopédie du travail
de la mer. Hue et Ozanne continuent dans cet asmiiis que le spectacle des éléments
déchainés inspire des scenes tragiques de tenmuétiEsscombat jusqu’au milieu du XIXéme
siecle. Je pense a Loutherbourg, a Géricault, ageay ou a Manet qui représeatelarge de
Cherbourg_e Combat du Kearsarge et de I'Alabartas de la guerre de Sécessianpénse

en particulier a Eugene Isabey. Ses marines graeslionagnifient la lutte sublime des
hommes qui affrontent le péril des « ouragansdest« flots profonds ».



Pourtantce méme Isabey s’éloigne de l'océan pour planter chevalet sur les greves
d’Etretat. C’est que la peinture de marine chariggeld début du XIXéme siécle et se recentre
sur les scenes cétieres. La navigation a voileadi@pavec les moteurs a vapeur et les progrés
de l'artillerie tandis que la plage devient un lileubaignade et de promenade ou I'on « trouve
désormais a se confronter aux éléments, a jodiédat de I'eau ou de sa transparence ». Les
peintres travaillent sur le motif, a tout momenpar tous les temps, et « I'expérience directe
de la plage et de I'estran induit naturellemenhaaveau regard porté sur la mer, un nouveau
point de vue » comme I'écrit Annette Haudiquet.

Au tout début de ce XIXeme siecleg Moine au bord de la mate Caspar David Friedrich
est I'un des premiers tableaux emblématiques ddargement de perspective. Trois bandes
horizontales figurent la plage, la mer et le cieimpression d’infini est propice a la
contemplation et le minuscule personnage en méatitaemble s’abimer dans une réverie
panthéiste.

Lorsque Courbet commence sa série des « paysageerdeen Méditerranée a Palavas puis
en Normandie a Trouville, Deauville et Etretatréprend cette composition horizontale.
L’'immersion dans le paysage est plus intense cgggndomme si la minuscule silhouette
saluant I'immensité fusionnait avec la nature. Eac n’est plus une métaphore de Dieu mais
une source de sensations exaltées par des toyshieses et irrégulieres de couleurs intenses
de bleu et de vert, réchauffées de rouge et reBasiste blanc. Les éléments se fondent
comme dans la magistrale série des Vagules.mer de Courbet n’est pas un objet, mais un
milieu dans lequel le corps entier affronte I'achier ».

De l'autre cbté de la Manche, Turner, en héritiar dlorrain et des peintres de marines
hollandaises, continue de peindre de nombreusesesg®rtuaires ou de pleine mer, pécheurs
en activité, navires a la manceuvre et bataillesleay avant de marquer une nette évolution
dans sa maniére avec des toiles comibaeplage de Calais a marée bas€mn reconnait le
point de vue adopté par Friedrich et Courbet alales la mer et le ciel se fondent dans une
méme substance lumineuse aux variations subtilesudaces complémentaires, orange et
bleu. Turner saisit ce moment d’émotion grace arapaité d’exécution qui lui permet de
faire I'expérience de l'immédiateté. Il peint ser inotif a 'aquarelle puis en transpose la
technique a la peinture a I'huile. En dissolvartt lignes de la composition héritées de la
Renaissance, il crée, comme Courbet avec sa sésé&/abues un effet de tourbillon
circulaire. Dans ses toiles « flambent (désormegs) folies de clarté, ces torrents de jour

réfractés par des nuages laiteux tachés de rougs fallés de violet ».



La suite, nous la connaissons. Courbet rencontnadiBp Jongkind, Monet, WhistleDe
influence des maitres anglais du paysage, Tueh&onstable, et du travail en plein air nait
'Impressionnisme dans les années 18&s 1865, Monet présente deux marines du port du
Havre, remarquées au Saldm Pointe de la Heve a marée bastd 'Estuaire de la Seine.
L’étude des eaux et des ciels mouvants et 'utibsad’'une palette intense et contrastée par
touches fluides ou fragmentées restitue toute ilmmtons de la lumiére. « On sent, admire
Zola, que la haute mer est la, qu'un coup de \etrait le ciel noir et les vagues blafardes »,
on voit « ces tons crus », on respire « ces setealees. » C'est dans ce méme port si
familier que Monet peint ensuifoleil levant sur le Havrd_e sujet ? Les reflets du soleil sur
'eau, quelques traits vifs et spontanés, queldiggees ondulées a la pointe rythmée du
pinceau. La toile, rebaptisémpression, soleil levarén 1874, devient cette marine célébre
entre toutes qui donne son nom a l'un des mouvemlest plus importants de la fin du
XIXéme siecle. Nous avons I'honneur de conservétecesuvre emblématique au musée
Marmottan.

« L'eau...Rien d’autre », selon I'heureuse formule Rigscal Bonafoux, devient le sujet
central du maitre de Giverny a partir de 1880, wel@gymene « a la limite de I'abstraction »
avec la série ddsdymphéasles recherches chromatiques d’autres peintresadmes comme
Turner puis Whistler les conduisent eux aussi, adé&gcher du motif. Paradoxalement,
Nicolas de Staél fait plus tard le chemin inveisgres une période abstraite, il renoue avec
le réel dans ses marines. « Je ne peins pas awardird» écrit-il a Pierre Lecuire en mars
1950. Rendre compte de la vérité de la sensatios awssi de I'équilibre de la composition
d’'un paysage marin le guide lorsqu’il croque rapéat au feutre les lignes de force d’'une
gréve ou résume les formes d’'un chenal en quelsurdaces de couleur lisse et ardente. En
fait, ce dialogue entre figuration et abstracticexglique. Par sa forte présence concrete,
'océan s'impose comme un motif puissant. Pourgren méme temps, la plasticité de la mer
impose comme un réservoir de formes et de cosleu€'est ce qu'explique
remarquablement Victor Hugo a Guernesey des 1885%s apparences marines sont fugaces
a tel point que, pour qui l'observe longtemps, pext de la mer devient purement
meétaphysique ; cette brutalité dégénere en abisinact Nicolas de Sta&lepuis le paquebot
lle de France le 25 février 1953 confirme cetteeobationdans une lettre a René Char :
« c’est extraordinairement mesuré I'océan, bien bédrte, différent & chaque instant heureux
(...) Quel tempérament équilibré. Je n’ai jamais tamtde couleurs fugitives, certaines

impossibles, éclatantes, calmes. Quelle joie Rgungl, ordre !»



Etre peintre de marine, la cause est entendud, «'@ser(ir) la mer » et aimer naviguer sans
crainte de fortune. Van de Velde I'Ancien, filsrd'capitaine de marine et chroniqueur de
guerre de la flotte hollandaise se trouve a bomme témoin lors des différentes batailles
navales qu'il représente. Turner, pris dans une&ende neige, observe la mer démontée
attaché au mat du navire et expose a la Royal Acpadm tableau chaotique et fascinant qui
présenteUn vapeur, au large de I'entrée d'un port, faisalets signaux en eau profonde
Monet poursuit « la belle eau bleue » du Sud deliBbera a Antibes et le vert de gris des
mers du Nord du Havre jusqu’en Norvége. « Vétu cenles hommes de la céte, botté,
couvert de tricots, enveloppé d’un ciré a capuchahaffronte tous les temps.

La mer c’est la liberté, l'aventure, la « puissaisedee » dans laquelle il faut se jeter afin
« d’en rejaillir vivant ». Gauguin, a la suite deuainville, Melville, Loti, et Stevenson,
embarque pour les mers du Sud, de Tahiti aux Msegul'archipel le plus isolé du monde
au milieu du Pacifique. « Chaque jour plus sauvagecontemple la ligne bleue de I'horizon
pour ressentir I'éternité, le « sans fin dont (8t)ele commencement ». Il fixe cette
plénitude en 1892 avec deux tableaux, « un nu @& deux femmes au bord de l'eau »,
conservé au musée de HawaFatata te mitj « une plage rose semée de feuilles jaunes (...)
un étonnant morceau de peinture rythmique et dégers, « I'image d’'un paradis chaud et
exubérant ». On sait I'influence de Gauguin surjéemes artistes, les Nabis bien sir mais
aussi Picasso qui lui emprunte les expressionséid de ses personnages. Matisse, quant a
lui, achete I'une de ses premiéres toiles tahigsrle Jeune homme a la fleawant de céder

a son tour en 1930 a l'appel de I'Océanie. D’'uruxi®@apeur anglais, il débarque a Tabhiti
pour renouveler la vigueur de son &tis, sur 'atoll Apataki, il plonge, en compaguie
Gustave un excellent pécheur. « J'ai toujours, igupH-il, eu conscience d’'un autre espace
dans lequel évoluaient les objets de ma réveriehdechais autre chose que I'espace réel. »
Il trouve. Quinze ans apres ce voyage, souveniadelumiére pure, air pur, couleur pure :
diamant saphir émeraude turquoise », il découpesittezuettes de poissons, de madrépores,
de coraux, de méduses, et crée un lagon paradisiags deux grands panneaux Polynésie
présentent un « espace cosmique » idéal ou fusibrnéeux paysages (...), 'un au-dessus

de I'eau, l'autre dans la clarté sous-marine. »



Bien des images essayées ne peuvent vivre (...) pafeles ne sont pas vraiment adaptées
a la matiere qu’elles doivent parer » nous dit Béetal. « Pour qu’une réverie se poursuive »
et se matérialise en une ceuvre d'art « il faut louve sa matiere ». La mer est cette
matiere, envodtante, dévoreuse de vies et pourgeyda terres promises que sans cesse les
peintres de marines affrontent avant de revenirpauits apaisants.

Peindre la « chair bleue » de I'océan ou I'écuméadeague fracassée, saisir la puissance des
vents, des embruns et de la houle, apprivoiseewant ou au couchant les « longs figements
violets » des gouffres ou des lagons, reposer agard a I'estran plissé ou aux atolls nacrés,
telle est la quéte de tous les peintres de ma@rest que comme Le Lorrain, Turner ou
Monet ils «veu(lent) lI'impossible ». Alors, pardade flux et le reflux des marées, ils

« retrouv(ent) I'éternité »,« la mer allée avesdeil. »

Je vous remercie.



