Lettre de |!' ACADEMIE des BEAUX-ARTS

INSTITET g1 DE FRANCE

e Bicentenaire de I'Institut de France nous

rappelle qu'aux termes de la loi du 3 Brumaire,

an IV (25 octobre 1795), les artistes faisaient
partie des quatre derniéres sections de la classe
“Litterature et Beaux-Arts".
Ces sections, devenues Académie des Beaux-Arts en
1816, rattachaient celle-ci aux Academies royales de
Peinture, de Sculpture, de Musique et d'Architecture.
Le réle de ces Académies avait ete preponderant
dans les différentes disciplines artistigues :
d'innombrables chefs-d'ceuvre en temoignent.
La politigue de surveillance et d'orientation des
activités créatrices définie par Richelieu et suivie par
Mazarin correspondait aux usages établis de
I'époque et a un classicisme dont le caractére
esthétique était parfaitement défini par des régles et
des formes précises.
L'évolution de la société traditionnelle a provoque,
au siécle dernier, des critiques a I'égard de cette
politique que I'on jugeait incompatible avec la
création spontanée et originale. D'od le nom
d’académisme devenu, dans I'Art, le synonyme de
I'immobilisme et de la sclérose.
Cette attitude était, en grande partie, injuste.
Il y a eu, certes, a I'époque ol les modes d'expression
artistique se libéraient, une réaction des partisans
d’une tradition exacerbée, traduite, chez certains, par
un pompiérisme indigent, alors que se manifestaient
les bouleversements de I'art moderne et,
particulierement, ceux de I'école impressionniste.
Fort heureusement, I'Académie des Beaux-Arts a su
s'adapter a cette évolution et son titre de gloire a été
d’admettre dans son sein des artistes de tendances
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différentes, en jugeant de la qualité de leurs ceuvres,
tels Gustave Moreau, Maurice Denis ou Jean-Edouard
Vuillard pour ne citer que les peintres.

Pour ce qui concerne la section d'architecture, celle-ci
a fait preuve, a l'occasion de I'élection (=u
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SECTION I - PEINTLRE

Georges CHEYSSIAL - 1958
Georges ROHNER - 1968
Jacques DESPIERRE 1964
Bernard BUFFET 1974
l;i."nl';:!jt.“ MATHIEL 1975
Jean CARZOU 1977

Jean BERTHOLLE 1983
Arnaund I'HAUTERIVES 1951
Fierre CARRON 1990

lean DEWASNE 1991

SECTION 11 - SCULPTURE

ETIENNE-MARTIN 1970
Jean CARDOT 1983
Alhert FERAUD 1989
Gérard LANVIN 19490
Francois STAHLY 1992
Clande ABEILLE 1992
Antoine PONCET 1993

Section 111 - ARCHITECTURE

Mare SALTET 1972
Jaeques COUELLE 1976
Christian LANGLOES 1977
Maurice NOVARINA 1979
Anidreé REMONDET 1979
Bernard FEHRFUSS 1983
Roger TAILLIBERT 1983

SECTION IV - GRAVURE

Raymond CORBIN 1970
Pierre-Yves TREMOIS 1978
Jean-Marie GRANIER 1991
René QUILLIVIC 199

SECTHON ¥
COMPOSITION MUSICALE

Marcel LANIHOWSKI 1975
DANIEL-LESUR 1982

lannis XENAKIS 1983
Serge NIGG 1989

Marius CONSTANT 1992

SECTION V1 - MEMBRES LIBRES

Geérald VAN DER KEMP 1968
Daniel WILDENSTEIN 1971
Pierre DEHAYE 1975
Michel DAVID-WEILL 1982
« PAUWELS 1985
Andeé BETTENCOURT 1988
Mareel MARCEAL 1991
Pierre CARDIN 1992
Maurice BEIART 199

SECTION VI
CREATIONS ARTISTIQUES DANS
LE CINEMA ET L’ AUDIOVISUEL

Marcel CARNE 1979

René CLEMENT 1986

Claude AUTANT-LARA 198
Picrre SCHOENDOERFFER 198
Jean PRODEOMIDES 1990

ASSOCIES ETRANGERS

SMLL Farah PAHLAVI 1974
Andrew WYETH 1976

Francois DAULTE 1941

leoh Ming PEL 1983

Keneo TANGE 1983

Yehudi MENUHIN 1936
Philippe ROBERTS-JONES 1966

Peter USTINOY 1957

Vstislay ROSTROPOVITCH 1987
lias LALAOUNIS 1990

Yosoji KOBAYASHI 1990

Antoni TAPIES 1994

Andrzej WAIDA 1994

L'Académie des Beaux-Arts est l'une des cing académies
quid constituent 'Institut de France :
M eadémie frangaise,
'Aeadémie des Inscriptions et Belles-Letires,
I'Académie des Sciences,
I'Académie des Beaux-Arts,
U'Académie des Sciences morales et politiques.

{suite de la page un) de ses membres, d'une volonté
d’honorer les artistes dont les ceuvres étaient
caractéristiques de I'époque ol elles avaient ete creges ;
entre autres, Charles Garnier, architecte de I'Opéra
(pas celui de la Bastille) et Auguste Perret, architecte
du Théatre des Champs-Elysées. Ces édifices ont fait
I'objet de mesures de protection, comme tous les
grands monuments historiques francais. Or, malgré
I'avis des commissions et en dépit de la loi, le Théatre
des Champs-Elysées, chef-d'ceuvre incontestable, a été
recemment I'objet d'une agression inadmissible sous la
forme d'une surélévation construite en dépit des
reglements. Plus grave : une autre ceuvre d'Auguste
Perret a également été agressée, le Musée des Travaux
Publics de la place d'léna, contre lequel on a accolé un
édifice congu sans aucun respect du caractére affirmé
par ce grand architecte, connu et admiré dans le
monde entier.

Ces graves erreurs témoignent de la complexité de
I'organisation, en France, des institutions
responsables de 'architecture.

La dispersion des services administratifs entre
plusieurs départements ministériels, qui se manifeste
non seulement au plan national mais aussi a I'échelon
des Directions régionales et se complique encore avec
I'intervention des autorités municipales, provoque
des situations telles que I'on ne sait plus de qui
dépendent les décisions.

Il est certain que le regroupement de tous les
organismes concernés par l'architecture mettrait de
I'ordre dans I'organisation actuelle qui donne & un
ministére la Direction de I'Architecture et de
I'Urbanisme ainsi que la responsabilité des Ecoles
d’Architecture et celle de la qualité des constructions
publiques, alors qu’un autre ministére s’occupe de
problémes analogues, notamment des grandes
opérations d’Architecture et d'Urbanisme, et de
I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts et qu'un
troisiéme ministére est chargé de I'environnement.
Telles étaient les préoccupations de I'éminent
architecte qui vient de disparaitre, notre confrére et
ami Henry Bernard : ces problémes de I'architecture,
qu‘il connaissait bien pour avoir été longtemps
Inspecteur général des Batiments civils et Palais
nationaux, le passionnaient.

Il était fou d'architecture, rigoureux dans ses
jugements, digne de ses ancétres dont il avait le
talent : les architectes des Académies royales,
ceuvrant sous la conduite du Surintendant des
Batiments du Roi, Jean-Baptiste Colbert.

BERNARD ZEHRFUSS  Secrctaire perpétuel

membres récemment recus sous la Coupole

ANTOINE PONCET

Installation le mercredi 19 octobire 1994,

Eru e 19 jurs 1993 membre de la section de seulpture
de 'Académie des Beaux-Arts, an fautewil de Louis
Leygue. Antoine Poncet est né & Paris le 5 mai 1928,
A quatorze ans, s inserivant ainsi dans la tradition
artistiqque de sa famille. commeneée par son grand-pere
Maurice Denis. membre de P'Institut, et par son pére,
Marcel Poncet, peintre et verrier genevois d origine
francaise. il décide de faire de la sculpture. Germaine
Richier est son premier maitre. En 1946, il <" installe a
Paris dans un atelier de Uactuel Musée Bourdelle et tra-
vaille avee Ossip Zadkine. En 1948, le journal Arts lui
décerne un prix de sculpture a la Galerie de la
Présidence-Wildenstein.
Les seulptures de cette période sont dune part des pay-
sages avee personnages et animaux.
G i autre part des bustes. Jusqu'en 1956,
il collabore avee Jean 'H‘]: et realise des

agrandissements dont le Berger des
nuages a Beaubourg. Avee Jacques
Delahaye,
Etienne
Martin et
Francois Stahly
il réalise les vitraux-
seulptores de Péglise de
Baccaral.,

En 1964, sur Dinvitation de
Ginseppe Marchiori, il découvre
Carrare. Le mécene Nathan
Cuommings lui commande des
seulptures monumentales dont
quelgues-unes sont expo-

sees au Musee Galliera, en 1969, puis au Metropolitan
Museum de New York, & I"Art Institute de Chicago. a la
National Gallery de Washington et an Musée de
Montréal.

Depuis. il poursuit sa recherche monumentale et.

I;:u'a"{‘l{*mr.nl.h ricalise des .-l'll]|1||l!'f'.-‘~ de |rl?l.iti‘.!-i dimen-
sions, En 1991, 1992, 1993, trois importanles exposi-
tions a4 Bruxelles. 4 la Fondation Gianadda en Snisse et
a I'Arsenal de Metz confirment sa présence dans ar
contemporain.

Lieleintrape a I"école Polvtechnigue de Lausanne, Smisse, oo

SEANCE ANNUELLE ~
DE LACADEMIE DES BEAUX-ARTS

LE MERCREDI 16 NOVEMERE dernier. I"Académie des
Beaux-Arts aceneillait sous la Coupole se= amis et ses
proches. Dans le respect de la tradition, elle marquait
la reprise officielle de ses séances de travail hebdoma-
daires par une cérémonie solennelle an conrs de laguelle
le Vice-Président, le compositenr Serge Nigg, procla-
mait le palmarés des prix et récompenses gque la
Compagnie attribue tout au long de "'année pour un
montant global de 1,786,000 F. Le Président, le gravear
Jean-Marie Granier, ouvrait cette séance de rentrée
par I'¢loge des membres disparus depuis un an, le
Commandant Paul-Louis Weiller (6 décembre 1993] qui
avail alteint cent ans, le compositeur polonais Witold
Lutoslawski. Associé étranger (féveier 1994, le
Président Richard Nixon (22 avreil 1994), Paul Delvaux
(20 juillet 1994, tous deux Associés étrangers, enfin le
regrettée Ravmond Gallois Monthrun (13 acit 1994),
membre de la section de composition musicale dont la
derniere ceuvre fut donnée en son hommage, la sonate

(uand sonne Uhenre.... composée a la mémoire de
Jaeques Thibaud, le grand violoniste disparn il v a qua-
rante ans. dans un aceident o avion.

Les lauréats avant recu lear diplime des mains du Viee-
Prissident. 'Ensemble vocal Musicatreize, de Marseille,
qui recut cette année le Prix de Chant choral Liliane
Bettencourt (250,000 F), interprétait Trois chansons de
Charles d'Orléans, de Clande Debussy, Le tombeau de
Louise Labbé de Maurice Ohana. et trois chansons de
Maurice Ravel.

Au terme de ee premier concert le Secrétaire perpétuel
de " Académie. architecte Bernard Zehrfuss, pronon-
cait une allocution consacrée a "architecture contem-
Elﬂll'.'jil“" - Oy r‘tlrll = I."'i]l‘"}:‘i |]Ell‘ e l?‘lllﬂll'\'lli]ll‘i'-"l.'n-
cation d ' Emmanuel Pontremoli dont il fur Méléve,
anteur notamment de la Villa Kt'l‘}'inﬁ a Beaulieu-sur-
Mer, M. Zehrfuss définissait briévement les grands
principes que le Maitre appliquait dans son enseigne

ment. londés pour Uessentiel sur le (suite page onze)



Premidre seance de 'Institug National,

le 4 avril 17

dossier

|LIE BICENTENAIRE DI
LINSTITUT DE FRANCE

L'anneée 1995 marque le Bicentenaire
de Ulnstitut de France, qui regroupe en son
sein - et sous la Coupole - les cing academies.
Depuis sa séance inaugurale,
le 4 avril 1790 au Palais du Louvre, cette
venerable institution a évolué jusqu’a nous et
se prepare a aborder hardiment le XXTérme
siecle. Rencontre avee son Chancelier.
HWarcel Landowski.,

Nadine Eghels : Comment vivez-vous votre fonction de
Chancelier de I'lnstitut de France ?

Marcel Landowski - J ai &1 ¢lu a ce poste en janvier
1994, ¢’est done encore tout récent pour moi. J envisa-
eeais alors de quitter le seerétarial perpétuel de
I"Académie des Beaux-Arts. lorsgue le Chancelier
Bonnefous a décidé de ne pas renouveler son mandat
{Ill-il tenait avee honheur ||1~|rlli.- (uinze ans. Une série
de circonstanees et amitiés a Cait que je me zuis laissé
cagner a idée de lul suceéder. Lorsque jai été eéla, jen
ai éte 4 la fois heureux et angoissé. ] en ai aussi congu
un viral remords, paree que ma vie est avant toul consa-
cree d la musigque, a celle qui depuis tonjours est ma
respiration. car cette charge importante allait foreé-
ment me demander du temps. de Uénergie et de la dis-
ponibilité. Je I’ai néanmoins acceptie, paree quiil v a
en moi une donhle fidélite : le service |]II|]|i:' et la
musicue : ef puis je pressentais qu’elle se révélerail pas-
sionnante. (est une lourde responsabilite de travailler
pour el avee des femmes et des hommes d’un tel niveau
intellectuel et moral. Aider et comprendre les
Académiciens des différentes compagnies - les Beaux-
Arts. bien sir, ¢ est la mienne. mais aussi les Sciences |
les Seiences Morales et Politiques, les Inseriptions et
Belles-Lettres et la plus ancienne, la Francaise, 1 s"agit
tout d abord. pour continuer et respecter Mocuvree de
mon predecessenr, d accomplir deux missions prinei-
pales : d une part. aceroitre le rayonnement de nos
rt Andreé, Langeais,
Chaalis, Kervlos, Chantilly, ete... ) en confortant lear

grandes fondations (Jacquen

gestion administrative et financiére : d autre part, et le
Bicentenaire m’en fournira Uoccasion, conduirve par de
srands thémes communs de civilisation les eing acadé-
mies a travailler davantage ensemble. de sorte que
s'installe entre elles une collaboration effective, =



& ¢l qu’ainsi naisse une pensée reflétant et transmet-
tant. dans =a diversité, la vocation et les missions de cet
Institut de Franee unigque an monde.

ML.E. : Quelles sont ces missions et cette vocation ?
M.L. : A mon sens, U'lnstitut de Franee a d’abord
une mission de conseil anpres des pouvoirs
publics et exéentifs quels qu’ils soient -
une sorte de “Conseil des sages™ des
souvernements. La vocation du
“Parlement du monde savant™ qui
fut la notre 1l v a deux siéeles est
d"&tre un creuset on les grands pro-
blémes de notre monde solent envi-
sagés avec sagesse el courage, qu'il

s agisse par exemple des graves pro-
blemes de sociéte tels ceux posés par

la démographic, les enseignements. la
responsahilité des savants devant leurs
déconvertes. Iévolution des arts, la place
des cerivains el des artistes dans notre socie-

ti en rapide évolution. Nombre de mes éminents
confréres sont, je erois, heurenx de délfendre cette
{‘nlll't‘.}lli{}ll ‘l“i m'u]q}ill‘:ﬁl humaniste en son essence el
qui est bien celle de Institut de France depuis plus de
trois sieeles (en fait, depuis la création des Académies
Rovales. et dans le cadre administratif de 1" Institut tel
gqu’il a été réorganisé par la Convention en

1795) : ee besoin de réunir des hommes de
responsahilité, de pensée et de
recherche. Clest dans cet esprit que
nous preparons la publication d un
livee qui je le crois sera important,

e Livre du Bicentenaire de
Ulnstitut de France sera un elément
essentiel pour expliciter la profonde
raison d "étre de notre grande mai

son, Pour ce faire, nous avons orga-
nisé trois collogques dont les partiei-
pants travaillent depuis plusienrs mois
par ETOTes d une vinglaine
" Académiciens, Chacun de ces collogues
s¢ conclura par une séance publique, a
I'antomne prochain. pour donner toute sa foree a la
parution de ce livre. Les trois grands themes de ces
trois eolloques sont : “Science, Ethique et Droit™ ;
“Creer et déconveir”™ ; “Mizsions permanentes et nou-
velles de Ulnstitut a laobe do XXTéme siéele™.

M.E. : Ces missions ont-elles évolué au cours des
siecles ou étaient-elles déja présentes dés la fondation de
I'Institut de France ?
M.L. : En 1795, quand I’Institut a été crée, il a é1é
voulu, ainsi que je 'ai dit plus haut, comme le
“Parlement du monde savant™ et devait tous les ans
faire part de ses réflexions aux élus du peuple.
Malheurensement, cette démarche s"est perdne. Je réve
e anjourd hui cette volonté initiale puisse #tre reprise.
que des rapports officiels soient rétablis avee les élus de
I’ Assemblée Nationale et du Sénat. J ai révé coneréte
ment de ce projet avee Philippe Seguin qui £ est montre
heureux qu une telle hypothése puisse &re mise en
ruvTe ; mais ce nest pour le moment quiun réve. Au-
- delid de son importance gqui serait viviliante parvee que
mediatique. cette perspective pourrait dynamiser les

= Il ¥ a pour
toute la Républigue
un Institus National
charge de recueillin M.
les découvertes et de y iy
perfectionner les Arts
et les Sciences «

activités communes anx cing Académies de notre
Institut. Réfléchir ensemble. en profondeur, anx grands
problémes de notre société : la violence toujours renais-
sanle sous ses formes les plus insidieuses, le retour des
intégrismes et de toutes les intolérances, la lutte contre
I'exclusion. la responsabilité des hommes de
seienee devant I'évolution des technigues. la

nolion de progreés on d’évolution en art.,
la place des architectes qui sont a la

{ois artistes, lechniciens et socio

logues. ..

M.E. : A I'aube de ce Bicentenaire,
guelles sont pour vous les priorités
pour I'Institut de France, au-dela de
son rayonnement 7
M.L. : Dans U'immédiat, rendre
I"Institut de France financiérement le
plus indépendant possible, par une
gestion courageuse el dynamique de nos
Fondations. Il nous fant dynamiser notre
merveillenx patrimoine et le montrer toujours
plus au grand public : rien ne sert d”avoir des collee-
tions magnifiques si ¢ est pour ne les montrer qu’au
compte-gouttes. 118 agit done de le valoriser, de le faire
revivree. Plus encore : par exemple, convainere le
pouvoir exéeutif qu’il faut, par le biais des Arts. réin-
troduire dans la vie d"anjourd hui nos innom-
brables sites historiques en organisant en
leur sein concerts et collogues : en un
mol. ce que j appelle “faire chanter
les pierres”.

M.E. : Quelle place peut prendre
I'Institut de France au XXI éme siécle ?
La place que chague
Académie saura lni donner. Cest-
a-dire. par le travail de chacune et
par notre travail en commun, étre
I'iime et le moteur de la réflexion
ethigue des années a venir. Les grands
savants de " Académie des Sciences dont

plusicurs Prix Nobel, les grands écrivains et
penseurs de " Académie francaise, les infatigables
chercheurs de I'Académie des Inseriptions et Belles-
il
politiques. les grands artistes, plasticiens, musiciens,
cincastes et les m

Lettres. les sages de I Académie des Sciences morales

nes de I Académie des Beaux-Arts,
représentent un vivier extraordinaire dans le sein
duguel les pouvoirs publics peuvent puiser conseil et
aide, et la population sagesse et réconfort. Lime du
Bicentenaire sera, j'en suis convaineu, un éléement
important. un point de départ vivifiant plongeant ses
racines dans notre séculaire tradition et son regard
vers Iavenir qui, avee les sages que nous esperons
représenter., tentera de maitriser les démons qui sont
toujours la. depuis la nuit des temps. préts a bondir,
Tel peut étre. si nous savons le vouloir avee assez de
persévérance et de lucidité. notre message vers le
AXIEme sicele. Que notre Académie des Beaux-Arts
enfin, sous la conduite éclairée de son Secrétairve per-
petuel., notre cher Bernard Zehrfuss, soit a la pointe de
notre esperance.

- Propos recueillis par Nadine Eghels o

prge precedenie

Henry Bernard

Misdaille du Bicentenaire
e M nstatot de Franee
Ci-dlessus ;

Ireaurts

Yo il lmstatut de Framee
et du guai de Cont

it ganche :

Marcel Landowski
Chancelier de I Institug de France ot

membire de 1 Avadémie des Beanx-Arts



communications

| ‘influence espagnole
en Afrique du Nord apres 1609

Bartolomé Bennassar, Professeur émérite de 'Université de Toulouse-le-Mirail

CETTE COMMUNICATION se propose d examiner
I'influence laissée en Alrique du Nord par les popula-
tions venues d’Espagne apres 1609, date choisie parce
qu’elle est celle de Pexpulsion des Morisques. environ
280 000 personnes. dont la plupart allérent s"établir
dans les trois pays du Maghreb.

Toutefois, a 'empreinte laissée par les Morisques doit
s"ajouter celle des renégats espagnols, pour essentiel
des hommes qui étaient chrétiens de souche mais qui se
firent musulmans soit aprés capture (prisonniers de
guerre, course maritime ou razzias), soit de leur plein
eré (désertions de soldats ou fuites en Islam pour
divers motifs). Les renégats exercérent un role impor-
tant dans les armées du Maghreb, surtout I'armée
marocaine (conguéte des oasis du Touat, raid sur le
Soudan). dans 'administration. la course et divers
artisanats. La communication fait référence a quelques
cas spectaculaires d ascension sociale comme celle du
Majorquin Miguel Coll (devenu Ialeade Morat).

Mais 'alflux massif des Morisques en 1609 explique
I'influence considérable qui fut la leur. Au Maroe,

|a collection Atger
de la Faculté de Meédecine
de Montpellier

Professeur Francois-Bernard Michel

SITUE DANS DAlLE XVITIE s1ECLE de ancien Eviche de
Montpellier, devenu a la Révolution le siége de I'Eeole
de Médecine, le musée Atger, qui est un des flenrons du
patrimoine de la Faculté, surprend plus d’un visiteur.
Qi & attendrait a trouver dans la maison d"Hippocrate
une collection de dessins - portraits, caricatures, pay-
sages, motifs décoratifs - tous bien étrangers au domai-
ne midical. Clest pourtant bien délibérément que
Navier Atger choisit I"Ecole de Médecine pour y loger sa
preciense collection,

9 novembre 1994,
Crande Salle des séances

Crimbattistee Tiepaolo (XVileme sieele )

 Etweles e tites

outre I'impulsion qu’ils donnérent i la république cor-
saire de Salé, on signalera notamment leur forte pre-
sence a Fez on la bourgeoisie des “Andalous™ fut
renouvelée, dans 'architecture des mosquées et 'habi-
tat de villes comme Tetuan et Xauen. qui recurent des
immigrants en provenance d Andalousie. Leur rile fut
moindre en Algérie on ils furent souvent mal accueillis,
sauf dans la ville d” Alger dont ils revitalisérent artisa-
nat. Mais ¢’ est surtout en Tunisie. qui donna "hospita-
lite a quelque 70 4 80 000 Morisques trés bien
aceueillis, qu’ils transformérent 'économie et la socié-
té-. La fabrication des chéchias et le renouvellement de
Iindustrie de la eéramique sont a leur crédit de méme
que U'essor de la culture irriguée. des vergers d*abrico-
tiers et de figniers dans la presqu’ile du Cap Bon et la
vallée de la Medjerda. Des villes comme Zaghouan ou
Testur témoignent aujonrd hul encore de cette forte
cropreinte.

14 décembre 1994,
rande Salle des séances

communications

| “imaginaire et la tauromachie

e A

Daniel Valade, membre de UAeadémie de Nimes

DEPUIS LASCAUX ET  ALTAMIRA
(15.000 av. JC), le taurean s affirme
comme I'un des mythes fondamen-
taux de humanité. Il constitue une
des sources dinspiration universelle.
Les tombes égyptiennes, les fresques
de Pompéi, les reliefs da calte de
Mithra dans I'empire de Rome en
forment Iantigquité,

Le manuserit  enluminé
Chansons d’Alphonse le Sage pro-
longe le legs de Cnossos et les élé-
ments architecturanx des arénes de
Nimes d on jaillissent deux avant-
corps de taureaux.

Les lienx de tanromachie - qu’ils
solent monuments, plafc-:- pll.i]].iqll{‘.s.
vasles propriétés terriennes. .. - sug-
gﬁlrenl pﬁinturﬁs et gravures. Les
artistes anglais excellent dans les
“souvenirs du vovage en Espagne™.
tout comme Pharamond Hla]lchar[l?
Gustave Doré ou Manet.

Les phases de la corrida fascinent les
créateurs. Cet “art du fugace™
engendre carnets de croguis et
euvres sur le vif mais anssi frappe
les esprits des seoulpleurs gqui s atta-
chent a cette phase puissante qu’est
la rencontre avec le picador.

Picasso a fait du Minotaure le centre
de son ceuvre. Lucien Clergue en est
le maitre en photographie. Dali le
multipliera a I'infini. Yves Braver,
Henry de Montherlant, Jean-Marie
Granier, Lucien Coutand, Albert
Decaris, snivant en cela Delacroix,
magnifieront les “hestiaires™. Goya
demeure le témoin majeur, outre-
Pyrénées. Marcel Marcean signe un
“mimodrame” et, en 1995, Jean
Prodromides erée un opéra dont le
sujet est Goyva. Sous la coupole, la
tauromachie entrera avee I'épée de
Jean Cardot.

Espace infini et “genitrix” inépui-
sable. le vapport de 'homme an tan-
rean vivifie un musée imaginaire
il"une rare fEcondité. .

des

26 octobre 1994
Crande Salle des séances

de haut en bas :

Delaeroix - Pieador

 Henry de Montherlant - Danseuse de flamencns



R 1 | S R e S e T e T T T B

communications e e i e SP:ANCE i’WF]JLE e e e
" DE ACADEMIE DES BEAUX-ARTS |

suite de la page trois

| "originalité dans le domaine de PArt

Raymond Polin. philosophe, membre de UAcadémie des Sciences morales et politiques.

LA CONCEPTION gue Ion se fait de I"art a évolué an fil
des dges avee, cependant, une premiére approche que
I"on pourrait dire minimale, & savoir qu’il s agit la
d une activité spécifiquement humaine, ne relevant ni
de la connaissance ni de la seience. Au XXéme siéele,
I"on consideére que un des traits les plus pertinents de
la création artistique est originalité : mais cette per-
ception de Iart est. somme toule, assez récente.

L art fut d’abord congidéré comme une mimésis. une
imitation de la nature : con¢u comme une apprehen-
sion particuliere du monde, il était également percu
comme I"adhésion de Partiste & une vision de 'univers
commune a ensemble d une société, De la sorte. il
“tait un des moyvens de communication entre les
hommes. Troisicme aspect de
"activité artistigue : le plaisir.
En effet. s1 lartiste éprouve du
plaisir a concevoir - plaisir de
la réussite procure par euvee
accomplie, plaisir d"étre com-
pris de ses contemporains - il
en engendre également : oest
alors le plaisiv esthétique de
celui anguel £’ adresse Uaavre.
Enfin. & un nivean plus pro-
fond, art reléve do magique,
du mystigue, du surnaturel :
dés lors. il n’est plus une simple
imitation, mais revét un carac-
tére symbolique : ¢ est pour-
quoi. il se voil tout destine a
illustrer les textes sacres,

qui, en méme temps, personnalisent art : avant I"art
classigque. I'eeuvree éait connue pour elle-méme et non
pas par son auteur : que de chefs-d’euvre anonymes
dans I Antiquité et au Moyen-Age ! La fin de anony-
mat apparait vers le XI1leme sicele, notamment dans
les Flandres. On le voit. un méme phénomene engendre
deux tendaneces contradictoires : dune part, la relative
mise i Iécart du souei d’originalité, d autre part. la
reconnaissance sociale ol esthétigque de Uartiste,

30 novembre 1994 | Grande Salle des séances

Paud Klee - Chambre avee habitant=, vue perspective - 1921

& Jéveloppement harmonienx des qualités propres a
chacun de ses éléves : selon i, le bon pédagogue est
celui qui sait guider les jeunes architectes, en leur ineul-
quant dés le début de lenr formation les régles
immuables de art de bitir, cette grammaire essentielle
el intemporelle.

Lorsque Pontremoli entreprit de construire la villa
Kérylos, son commanditaire, Théodore Reinach, lui
laissa une entiére liberté d’action. tant dans la concep-
tion que dans la conduite des travaux. A cette épogue,
I'Europe et les Etats-Unis connaissaient un essor par-
ticulier en architecture ; de nouvelles formes appa-
raissaient et par la un nouvel enseignement, reposant
sur une exigence incontournable, le respect de Ienvi-
ronnement urbain ou paysager. Partant de cet axiome
en vigueur au Banhaus tout comme chez Frank Lloyd
Wright, des architectes aussi différents que Gropius.
Perret, Sauvage, Loos ou Le Corbusier construisirent
des édifices qui s’inserivaient dans un contexte bien
défini. Malheureusement, observait M. Zehrfuss, ces
principes directeurs dont on connait le succes, ont éte
plus ou moins néglizés dans "architecture francaise de
ces derniéres années : I'exemple de Paris et de la
région parisienne est hélas fort parlant : la capitale
avait connu jusqu’alors un développement architectu-
ral et urbanistique harmonienx. les edifices nouveanx
respectant I'échelle de la ville. du quartier. Aunx lende-
mains de la seconde guerre mondiale, il semble que la
notion d environnement ait perdu de son acnite, favo-
risant ainsi I'apparition de batiments, de sites PEUH o
moins anarchiques, en rupture avec le tissu citadin : le

horateurs ingénieurs et plasticiens, ¢’est oublier qu’ils
devraient étre a la téte d'une euvre collective.

Cette lente dégradation d une profession pourtant si
noble est perceptible dans la composition des jurys
charges d apprécier et de retenir les projets en lice : ils
ne comptent plos guére aujourd’hui gquiun tiers
d’architectes qui souvent ne peuvent faire valoir leur
avis sur le choix des maitres d’wuvre.

Concluant son discours, M. Zehrfuss s interrogeait sur
le rile que pourrait jouer 1" Académie des Beaux-Arts
dans un tel contexte. Selon lui. il est temps de lui rendre
la place qui était la sienne, avant 1968, au sein de
I'Etat : son indépendance, son pluralisme, sont autant
de garanties 'autorisant a émettre des avis objectifs a la
demande des pouvoirs publics. a participer aux tra-

Lo Ville Kerylos
{ Bealien-sur-
Mar ) edifise
endre 1902 ot

Front de Seine. dans le XVéme, les Halles, Belleville,
autant de réalisations sans dme. ce qui est d’autant
plus regrettable que Papparition de nouvelles tech-
niques, de nonveaux matérianx aurait pu offrir aux

I étape decisive de cette évolu-
tion est le passage d’une
conception de Mart comme imi-

tation & celle qui en fait un : : ; : _ 190 par
5 - oy . architectes des perspectives fructneuses el contribuer Thivdore
moven o exprimer des idées, ; phen.

i renouveler le langage architectural. Mais encore fal-
lait-il qu’ils fussent libres tant dans la conception que
sur le chantier, i I'exemple d’Emmanuel Pontremoli

l'architecte

Emrmaniel

autrement dit le passage du

coneret a "abstrait, lorsque
Pontrémolt

I"artiste entreprend de donner
un sens au monde objectif, d'en
dire la beaote, Dés lors Uart a
pour fin le beau dont il autorize
cette définition : ce qui n'a
d’autre finalité que lni-méme et
g est capable de produire un
plaisir pur. une admiration.
Dans ces conditions. art n’est
plus seulement une imitation
mais une révelation. A partir de
li peut s élaborer un art elas-
sique qui opére, en aval, la
transformation des activités
artistigues : les ceuvres d’art
peuvent servir de modéles, Part
peul étre enseigné, les maitres
npparuissﬂnt, toutes choses qui
contribuent a freiner la
recherche de loriginalite mais

qui assuma a Beaulien la mission totale du maitre
d envre.

Ce constat permettait a M. Zehrfuss d"aborder la erise
actuelle de I'enseignement de architecture en France.
Le couple “concevoir-construire” . pourtant fondamen-
tal, n'¢tait pas véritablement mis en pratique dans
I'enseignement classique el ce probléme, au fil des ans,
n’a cessé de s aggraver, ayant pour conséquence directe
la mauvaise qualité des réalisations de ces derniéres
décennies. Les médias ont saisi cette oceasion pour
dénoncer le “mandgue d’nrgﬂnisuﬁun" des architectes,
leur incapacité a conduire un chantier. Désormais isolés
face aux promaoteurs el aulres bureanx de r{:-nsu]lunls._
les architectes, gqui n’ont plus le recours du fen Conseil
géniral des Bitiments civils, se voient sacrilies sur
IPautel des tendances a la mode dont on connait pour-
tanl I'aspect éphémeére et peu erédible. 1ls ont éte
déponillés de leur droit et de leur capacité de batir :
¢ est oublier qu'ils sont non seulement des concepteurs

mais des maitres d euvre, libres de choisir leurs colla-

vaux des jurys d’Architecture et. enfin. i collaborer
aux projets de réforme intéressant I'enseignement de
I"architecture. La eréation, en 1975, de son Grand Prix
d’Architecture, inspiré par les anciens concours de
Rome. qui connait un sucees grandissant aupres des
jennes architectes, illustre a la fois son dynamisme et
son écoute attentive des nouvelles générations. En cela,
I'Académie apparait comme un interlocutenr de poids
pour toutes les questions relevant du domaine des
Beaux-Arts.

Au terme de cette legon fort applandie, la séance se
refermait avee la Symphonie N°6, en quatuor (1762) de
Frangois-Joseph Gossec, membre de 1" Academie. inter-
pretée par ' Ensemble Harmeonia Nova.

La séance était levite anx sons de la Fanfure de la Péri

de Paul Dukas. ... i e A
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Bernard Buffet cxpose les

Sept péchés capitaux @ la Galerie
Maurice Garnier i Paris du 2 février
e 25 mars, ef an Poluis des Congres

Jean Prodomidés Les traverses du
temps an Grand Thédtre de Tours les
IT et 19 fevrier,
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Iirectesr de i jmfnfr'rr.lh'rr.r: Bernard Lehrfuss

Académie des Beanx-Ars
20, quai de Conti T30 Paris

Francois Stahly exposition de

@ Innshruck du Ter au 30 avril. senlptures sur les Champs-Elysées

Exposition rétrospective aux
Ceramds Magasins Odaboyu i Tokvo du
D arril an 4 moi.
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Echanges avec le Klangforum
{(Vienne) an Festival Ars Musico

Marius Constant L ange blen
{(hallet) au Stedes Theater de Munich
(Alemagne) le 3 février. Concerto
pour orgue de Barbarie et orchestre
an Théitre de Cherbonrg e 28 mars,

le 200 s,
Différentes pieces avee U'rchestre de
UOpéra de Marseille

" Aiv—en-Provence le 7 areril.
Daniel-Lesur vient de recevoir le

Prix Maurice Ravel 1994,

Création od Tmpromplu, pigee pouar
Miite et harpe, par Marie-Claire Jamet
et Christion Lardé, salle Plevel

le 4 fevrier.

Jean Dewasne L’Apothéose de
Marat {19532} est présentée en
permanence an Musée de Grenolle

calendrier de
I"Académie

Marcel Landowski Exiruits oe
six aperas poar UEcole de chant et
U'Orchestre de 'Opéra a
Uamphithédatre Bastille le 10 février,
Concerto pour violoneelle, Maison

8 février

Communication de

André Dunoyer de Ségonzac,
correspondant

Pierre Pogel. sculpteur et architecte
ou “du passage de ige barogue a
"figze classigue™.

des Conservatoires a Proaris

les 14 er 15 février,

eme Symphonie par o
Philharmonie de Lorraine i Mets le 16
février et a Sarrebruck le 19 féorier.
Concers a Marseille ¢t Aiv-en-
Provence les 17 et 18 février.

Messe de 'Avrore par UOvchestre
Colonne 0 Parns le 23 mers,

8 mars

Communication de

Marc-Olivier Dupin,

Directenr du conservatoire National
Superienr de Musigque de Paris

29 mars
Installation sous o Coupole de
Maurice Béjart

IVeme Syvmphonie par UOceliestre duo
Capitole i Toulouse le 1.3 avril.
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